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Un estudio de las relaciones entre distintos Aambitos creativos

Maite Garaigordobil Landazabal
José Ignacio Pérez Fernandez

Sinopsis

El estudio tuvo como objetivo analizar las relaciones existentes entre distintos dmbitos creativos como son el de la
creatividad grdfica, verbal, motriz y sonoro-musical. El estudio utilizé una metodologia correlacional con una mues-
tra de 135 nifios de 6-7 afios de nivel socioecondmico y cultural medio, procedentes de cinco centros piblicos y
privados. Para la evaluacién se administraron 4 instrumentos: TAEC (creatividad gréfica), BVTPC (creatividad ver-
bal), PCAM (creatividad motriz), y TCSM (creatividad sonoro-musical). Con las puntuaciones obtenidas en las prue-
bas administradas se realizaron andlisis correlacionales (Pearson) cuyos resultados permiten constatar una indepen-
dencia practicamente absoluta de la creatividad gréfica con respecto al resto de los dmbitos creativos evaluados, asi
como la ausencia de relaciones relevantes entre creatividad verbal y sonoro-musical. Sin embargo, se observé que los
sujetos creativos en el dmbito motriz tendieron significativamente a mostrarse creativos en las pruebas de creatividad
verbal y sonore-musical.

Términos clave: <Investigacion en la clase> <creatividad> <desarrollo del nifio> <personalidad> < Espa-
na>

Abstract

The objective of the study was to analyze the existent relationships among different creative realms such as graphic,
verbal, motor, and sonorous-musical. The study was carried out using a correlational methodology with a sample of
135 middle-class children aged 6 to 7 from five different public and private schools. Four tests were administered for
the assessment: TAEC (graphic creativity), BVTPC (verbal creativity), PCAM (motor creativity) and TCSM (sonorous-
musical creativity). Results of the correlational analyses (Pearson) of the scores obtained in the tests suggest a
practically absolute independence of graphic creativity in regard to the other creative reaims evaluated, and also a
lack of outstanding relationships between verbal creativity and sonorous-musical creativity. Nevertheless, subjects
who were creative in the motor realm tended significantly 10 show creativity in the verbal and sonorous-musical tests.

Key terms: < Classroom research> <creativity> < child development> <personality> <Spain>
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Introduccién

El estudio tiene como objetivo analizar las relaciones
existentes entre distintos tipos de creatividad infantil
camo son la creatividad grafica, verbal, motriz y sono-
ro-musical. Respecto del concepto de creatividad,
Guilford, en 1950, impartié una conferencia ante la
American Psychological Association titulada Creativi-
dad, redescubriendo un término que, en palabras de
Ulmann (1968/1972), desde ese momento ha de enten-
derse, ante todo, como una especie de concepto que vie-
ne a reunir NUMeErosos CONCEPtos preexistentes y a asi-
milar continuamente nuevas acepciones, a causa del in-
cremento ininterrumpido de la investigacion experimen-
tal en su ambito a partir de esta fecha. Pocos constructos
psicolégicos son tan escurridizos a la hora de ser defini-
dos, debido precisamente a la dificultad de abordar todo
el contenido conceptual y connotativo con que la cien-
cia, la historia y la sociedad han ido cargando la accién
y pensamiento humanos que hoy convenimos en llamar
creativos. Nos encontramos con tantas definiciones de
lo que es creatividad, como puntos de vista y posiciones
tedricas posibles. La creatividad es por tanto ante todo
un fenémeno polisémico, multidimensional, y de signi-
ficacion plural (De la Torre, 1985).

Sin embargo, no existe una completa indefinicion
conceptual respecto al hecho creativo ya que, como re-
salta De la Torre (1991), pueden sefialarse algunas cons-
tantes que nos permiten fijar un marco conceptual me-
diante el cual delimitar lo que se entiende por creativi-
dad. Segun este autor, la creatividad: (a) es un potencial
intrinsecamente humano, se define como capacidad,
como cualidad potencial y no actual, especifica del ser
humano; (b) es intencional, se propone dar respuesta a
algo, satisfacer una tensién interna o proveniente del
medio; (c) tiene un caricter transformador, ya que la
persona creativa recrea, cambia, reorganiza, redefine el
medio a través de una interaccién con €l dialéctica y
transformadora; (d) es comunicativa por naturaleza, se
orienta al otro y se hace mensaje al comunicarse a través
de un determinado sistema simbélico; (e) supone nove-
dad, originalidad, lo que sin duda constituye su atributo
identificador por excelencia. No obstante, en opinién de

diversos autores (Amabile, 1983a; Csikszentmihalyi,
1988/1993; Vernon, 1989), junto a la novedad u origi-
nalidad, se hace imprescindible incorporar un criterio
referido al valor cientifico, estético, social o técnico del
resultado final, por més que, en cuanto juicio subjetivo,
pueda cambiar con el paso del tiempo. Una respuesta o
un producto seran creativos si asi los valoran, de manera
independiente, observadores familiarizados con el 4m-
bito en el cual se creo el producto. Por tanto, desde esta
perspectiva conceptual, la creatividad podria ser con-
templada como aquel potencial humano que se mani-
fiesta a través de una actividad con finalidad
comunicativa y necesariamente intencional. Dicha acti-
vidad se traduce en una realizacion de caricter novedo-
$O que supone una respuesta adecuada a algin problema
planteado dentro del ambito especifico en el que surge,
y que es valorada positivamente por expertos en dicho
ambito. .
Los enfoques tradicionalmente més centrados en
la persona, han ido dando paso recientemente a perspec-
tivas integradoras, desde las que se sostiene que la crea-
tividad es el resultado de la compleja interaccion entre
las condiciones que acompaiian a la realizacién creativa
y la propia naturaleza del individuo. De entre estos plan-
teamientos, que pretenden ofrecer una visién holistica
de la creatividad, destacan en la actualidad los trabajos
de Amabile, Csikszentmihalyi, Sternberg y Lubart, en-
tre otros. Amabile (1983a, 1983b, 1993, 1994), desde
una perspectiva de la psicologia social de la creatividad
estudia como puede influir el contexto social en la moti-
vacién y como dicha motivacién, junto con las habilida-
des personales y los estilos de pensamiento, puede lle-
var a que se manifieste en dicho contexto una determi-
nada conducta creativa. Csikszentmihalyi (1988/1993,
1996, 1998) plantea que cualquier idea, accién u objeto
creativo surge de la interrelacién de tres sistemas que de
forma conjunta determinan su aparicion: una cultura que
contiene reglas simbélicas, una persona que aporta no-
vedad al campo simbélico y un &mbito de expertos que
reconocen y validan la innovacién. Por su parte, la Teo-
ria de la Inversidn de Sternberg y Lubart (1991, 1995/
1997) sostiene que cualquier contribucién creativa ne-
cesita de una interaccién entre seis tipos de recursos:
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intelectuales, conocimiento, estilos de pensamiento, per-
sonalidad, motivacién y contexto ambiental.

Al revisar la literatura, frecuentemente se obser-
va que la creatividad es considerada como una particu-
laridad general, abstracta, de las personas, que la poseen
en grados variables. El “potencial creativo” ha sido tra-
dicionalmente considerado como una habilidad fluida,
que se supone ampliamente independiente del campo
concreto en el que pueda manifestarse (Hargreaves, 1989/
1991). Sin embargo, se puede decir que en la actualidad
se resalta la tendencia a prestar mayor importancia al
estudio de la creatividad en funcién de las caracteristi-
cas especificas de los ambitos en los que se desarrollen
los procesos creativos (Csikszentmihalyi, 1988/1993;
Gardner, 1993; Runco, 1989; Sternberg & Lubart, 1995/
1997), por lo que cabe preguntarse si es posible hablar
de creatividad en términos genéricos o més bien se debe
hablar de una manera diferenciada de distintos tipos,
ambitos, dominios o campos creativos (grafica, verbal,
motriz, etc.). En este sentido, Olea y Garcia (1989)
correlacionaron las puntuaciones obtenidas en las bate-
rias verbal y grafica de los tests de pensamiento creativo
de Torrance (1974) por 96 sujetos con una edad media
de 12.5 afios (6°, 7° y 8° de EGB), evidenciando la au-
sencia de relaciones significativas entre aptitudes
creativas verbales y figurativas. Estos resultados confir-
man los datos de investigaciones correlacionales previas,
como la de Hargreaves y Bolton (1972), o de trabajos
posteriores como la de Garaigordobil (1997) en los que
tampoco se encuentran correlaciones significativas en-
tre la creatividad verbal y la creatividad gréfica.

En lo referente a la creatividad motriz, Holmand
y Harris (1979) utilizaron el test pensando creativamente
en accién y movimiento (PCAM, Torrance, 1980) y la
forma grafica de los tests de pensamiento creativo
(Torrance, 1974) con 39 nifios superdotados de 7 a 9
afios de edad, sin que se obtuviera para ninguna de las
variables correlaciones estadisticamente significativas.
Respecto a la creatividad musical, Vaughan (1977) en-
contr6 correlaciones entre la creatividad musical y los
tests de pensamiento creativo (Torrance, 1974), y Webster
(1979) evidencié igualmente correlaciones positivas
entre las puntuaciones obtenidas en tareas de composi-

cién musical con la creatividad verbal, y entre las pun-
tuaciones en improvisacion musical creativa y la creati-
vidad figurativa. Por su parte, Gorder (1980), observé
correlaciones igualmente positivas entre la Medicion de
la Produccién Musical Divergente (consistente en dis-
tintas tareas de improvisacién musical) y las puntuacio-
nes obtenidas en los tests de pensamiento creativo
(Torrance, 1974). Sin embargo Hargreaves (1986/1998)
al analizar los resultados de estas investigaciones, con-
cluye que aunque en ocasiones se observan correlacio-
nes positivas entre indicadores de la creatividad musical
¢ indicadores de creatividad grafica o verbal, los resul-
tados de los estudios no muestran un patrén global con-
sistente.

En conclusion, los resultados de estas investiga-
ciones sugieren la ausencia de relaciones significativas
entre la creatividad grafico-figurativa, la creatividad ver-
bal y la creatividad motriz. En lo que respecta a la crea-
tividad musical la situacidn se muestra mas confusa, sin
que se observe un patrén correlacional coherente. Por
tanto, y tomando como base las conclusiones de dife-
rentes estudios que han analizado las relaciones entre
diversas medidas de creatividad, en este estudio se
hipotetiza que los distintos tipos de creatividad, tales
como la creatividad gréfica, verbal, motriz y sonoro-
musical, tienen entre si escasas relaciones significativas,
y cuando se dan son positivas aunque bajas.

Meétodo

Participantes

La muestra se encuentra constituida por 135 su-
jetos de 6-7 afios (59 varones y 76 mujeres) de nivel
socioecondmico-cultural medio. Los sujetos se distribu-
yen en 8 grupos naturales de primer curso de Educacion
Primaria procedentes de cinco centros piblicos y priva-
dos ubicados en la provincia de Guiptizcoa. En cuanto a
las caracteristicas sociodemograficas de la muestra, el
56 % fueron mujeres, frente a un 44 % de varones. Como
promedio tienen un hermano, si bien, un 20 % de ellos
son hijos unicos. Por otro lado, un 26 % de los padres
tienen un nivel de estudios universitario, el 53 % estu-
dios medios (COU, FP o Bachiller), un 18 % primarios,
y un 2 % estudios elementales.
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Diserio y procedimiento

El estudio utiliza una metodologia correlacional
para analizar las relaciones existentes entre la creativi-
dad grafica, verbal, motriz y sonoro-musical. Con esta
finalidad, se confeccioné una bateria de evaluacién con
cuatro instrumentos que fueron administrados durante
las primeras semanas del curso escolar. Para la adminis-
tracién de los instrumentos de evaluacion se formé un
equipo evaluador integrado por profesionales de la psi-
cologia y la educacitn (psicélogos, profesores, muisi-
€0s...), los cuales recibieron una formacién tedrico-prac-
tica vinculada a la administracién de dichos instrumen-
tos. La formacién del equipo se realizé a través de semi-
narios grupales en los que se desarrollaron diversas ac-
tividades relacionadas con los procedimientos
metodoldgicos necesarios para asegurar una
estandarizada aplicacion de los instrumentos de evalua-
ci6n tales como: (a) analisis de los distintos instrumen-
tos y su significacion; (b) normas especificas de aplica-
ci6n, correccién e interpretacion; y (c) experiencias pi-
loto de administracién de las pruebas utilizadas en el
estudio.

Materiales

Para evaluar las variables objeto de estudio se
administraron cuatro instrumentos de evaluacién que
permiten la medicién de la creatividad en distintos am-
bitos, como son la creatividad grafica (TAEC), la creati-
vidad verbal (BVTPC), la creatividad motriz (PCAM),
y la creatividad sonoro-musical (TCSM).

TAEC. Test de Abreaccion para Evaluar la Creatividad
(De la Torre, 1991). Se trata de un test grafico-inductivo
de completacion de figuras que permite valorar factores
relacionados con la creatividad y con aspectos estéticos
y expresivos: abreaccion (control que el sujeto tiene para
atrasar el cierre de aberturas sin dejarse llevar de la ten-
sién natural para percibir de inmediato un todo acaba-
do), originalidad (valorada por la infrecuencia estadisti-
ca de la idea), elaboracién (nimero de detalles adicio-
nales utilizados en ¢l desarrollo de la respuesta), fanta-
sia (representacién mental de algo que no viene dado de

forma inmediata por los sentidos, que sobrepasa lo per-
cibido adentrandose en el terreno de lo irreal o fantésti-
co), conectividad (capacidad de integrar en una unidad
significativa superior estructuras graficas auténomas),
alcance imaginativo (aptitud de construir en su imagina-
cién una composicion en la que la figura dada no es el
cuerpo central, sino una parte secundaria de la imagen
representada), expansion figurativa (tendencia a romper
con los limites simbélicamente atribuidos a cada figu-
ra), riqueza expresiva (dinamismo, vivacidad, colorido,
contrastes de la composicién), y coeficiente de fluidez
grafica creativa (suma de las puntuaciones en todos los
factores, dividida por el tiempo empleado). Para operar
la tarea se entrega al nifio un folio que contiene 12 pe-
quefias figuras compuestas por tres o cuatro trazos sim-
ples, con las cuales debe realizar dibujos que se le ocu-
rran, incluyendo estas figuras en los mismos y sin limite
de tiempo. Los estudios psicométricos realizados con la
prueba muestran una alta consistencia interna entre los
itemes de la prueba (a de Cronbach = .86), alta fiabili-
dad test-retest (r = .81), y confirman su validez externa
tomando como criterio una muestra de estudiantes de
Bellas Artes.

BVTPC. Bateria Verbal de los Tests de Pensamiento
Creativo (Torrance, 1990a). La bateria verbal de los tests
de pensamiento creativo de Torrance utiliza seis ejerci-
cios basados en la palabra para valorar a los sujetos en
tres caracteristicas mentales primordiales relacionadas
con la creatividad verbal: fluidez (capacidad del sujeto
para producir un gran numero de ideas), flexibilidad (ap-
titud para cambiar de un planteamiento a otro, de una
linea de pensamiento a otra), y originalidad (aptitud para
aportar ideas o soluciones de largo alcance, poco fre-
cuentes y nuevas, valorada con el criterio de infrecuencia
estadistica). La bateria verbal se compone de las siguien-
tes actividades: pregunta y adivina (las tres primeras ac-
tividades se basan en un dibujo, y dan la oportunidad al
nifio de hacer preguntas para asi poder averiguar mas
cosas sobre el mismo y adivinar posibles causas y con-
secuencias de lo que en él sucede), mejora de un juguete
(se solicitan ideas para mejorar un juguete y hacerlo mas’
divertido), usos inusuales (la propuesta de esta activi-
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dad es que el sujeto sea capaz de imaginar la utilizacién
de cajas de cartén y latas vacias para fines distintos de
los habituales), y supongamos (la ultima actividad se
plantea una situacién improbable, por ejemplo, cuerdas
colgando de las nubes, y una niebla espesa que deja al
descubierto sélo los pies, a partir de la cual el sujeto
debe imaginar sus posibles consecuencias). Distintos
estudios psicométricos evidencian que el test dispone
de adecuados niveles de fiabilidad interjueces (r = . 76)
y validez externa con distintos criterios de conducta
creativa (Torrance, 1972, 1974, 1981, 1990b).

PCAM. Pensando Creativamente en Accién y Movimien-
to (Torrance, 1980). Este instrumento, disefiado para su
aplicacién individual con nifios de entre 3 a 8 afios de
edad, plantea cuatro actividades diferentes, sin limite de
tiempo, a través de las cuales se pretende evaluar la for-
ma en la que los nifios pequefios utilizan sus aptitudes
de pensamiento creativo en diferentes actividades que
requieren fundamentalmente modalidades de respuesta
kinestésica (si bien las respuestas verbales también son
admitidas), evitando las posibles dificultades derivadas
de expresar su pensamiento a través del lenguaje o del
dibujo. La prueba permite valorar tres caracteristicas
primordiales relacionadas con la creatividad: fluidez (ca-
pacidad del sujeto para producir un gran numero de
ideas), imaginacion (forma en la que el sujeto es capaz
de imaginar y adoptar diversos roles propuestos), y ori-
ginalidad (aptitud para aportar ideas nuevas o poco usua-
les, valorada segin el criterio de infrecuencia estadisti-
ca). Las actividades que componen la prueba son:

(1) {De cuintas formas?, con la que se evalia la habili-
dad para producir formas alternativas de movimiento al
desplazarse entre dos puntos; (2) ;Te puedes mover
igual?, disefiada para evaluar la capacidad de imaginar,
empatizar, fantasear y adoptar roles no habituales: un
arbol movido por el viento, un conejo, un pez, una ser-
piente, conducir un coche o empujar un elefante; (3) ;De
qué otras maneras?, en la que el sujeto debe experimen-
tar con diferentes formas de echar un vaso de plastico a
la papelera; y (4) ;Qué puedes hacer con un vaso de
plastico?, en la que se solicita al nifio que utilice un vaso
de plastico con una finalidad diferente a la que supues-

tamente corresponde a dicho objeto, jugando con el mis-
mo o imaginando que es otra cosa. Los estudios
psicométricos evidencian resultados satisfactorios en
cuanto a la fiabilidad test-restest de la prueba, con un
coeficiente de fiabilidad global de r =.84. Respecto a la
validez, existe una clara evidencia de validacion indi-
recta que correlaciona las puntuaciones de esta prueba
con experiencias de crecimiento creativo, movimiento
creativo, desarrollo de curriculum creativo, etc.

" (Torrance, 1980; Torrance & Rose, 1992).

TCSM. Test de Creatividad Sonoro-Musical (Pérez,
2003). Se trata de una prueba elaborada “ad hoc” para la
presente investigacién, que evalia la capacidad de im-
provisar la mayor cantidad posible de sonidos diferen-
tes, de musicas distintas, empleando tan solo para ello
objetos de uso cotidiano (una botella y un vaso de plas-
tico, dos lapices y una goma eldstica). La actividad se
limita a un tiempo méaximo de cinco minutos. La activi-
dad propuesta permite obtener medidas de fluidez (ca-
pacidad del sujeto para producir un gran nimero de
ideas), originalidad (aptitud para aportar ideas nuevas o
poco frecuentes), elaboracién (mimero de pardmetros
Sonoros puestos en juego, asi como la complejidad con
la que se recurre a ellos), ritmo (organizacién de los so-
nidos en el tiempo mediante la utilizacién de patrones
métricos), secuenciacion instrumental (repeticiones com-
plejas en el orden de utilizacién de las fuentes sonoras)
y simultaneidad instrumental (utilizacidn conjunta de
distintas fuentes sonoras). En lo referente a la validez de
la prueba, sefialar que se han encontrado correlaciones
significativas (p < .01) entre fluidez, originalidad o si-
multaneidad instrumental y los tres indicadores de la
creatividad motriz evaluados por el PCAM (fluidez, ori-
ginalidad e imaginacién). Asimismo, fluidez sonoro-
musical correlaciond con alcance imaginativo gréfico del
TAEC, mientras que simultaneidad instrumental y ritmo
1o hicieron con originalidad verbal (BVTPC).

Resultados
Con el objeto de analizar las relaciones existentes entre
los distintos 4mbitos creativos, se llevaron a cabo anali-
sis correlacionales (coeficiente de correlacién de
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Pearson) entre las puntuaciones directas obtenidas por

los sujetos en las diferentes pruebas, poniéndose de re-

Tabla 1

lieve los resultados que se presentan.

Correlaciones de la creatividad grdfica con creatividad verbal, motriz y sonoro-musical

Creatividad Verbal (BVTPC) Creatividad motriz Creatividad sonoro-musical
(PCAM) (TCSM)
Fluidez Flexibil. Origin. Fluidez Origin. Imagin. . Fluidez Origin. Secuen. Simult. Ritmo Elabor.
verbal _ verbal verbal motriz __motriz __motriz___musical musical _instru. instru. musical
Creatividad
Grifica
(TAEC)
Abreaccion -.01 0t -.07 .00 i3 .00 13 .00 00 -.04 .10 03
Originalidad o
grifica -09 -.09 -07 .01 .09 00 09 .00 16 -.03 14 .08
Copoacin 06 .10 .® 08 6 0 2 @ 0 0o -1 0
grifica .
Fantasia -.08 -.08 -.08 05 09 -0t -.03 -.05 12 04 -.07 -02
Conectividad ~ -.02 -02 -.01 -.15 -.05 .16 -.03 -.08 .01 -.05 .09 .00
Alcance
imagioativo -.04 -.10 -.05 -.07 01 04 19* o -.01 .00 .05 .06
Expansion B _
figurativa 07 14 -.07 -.08 .00 06 .14 .02 02 01 .14 .03
Riqueza 16 A1 .09 .10 -.08 -.10 12 -09 02 12 -.06 15
expresiva
Tiempo -17 -18% - 18* -.09 -.10 -.06 04 -4 12 -.03 -09 -.05
foreme @ 0 00 o1 @ 09 00 06 - 15 09
fluidez
*p<.05*p< .01**p< 001
Tabla 2
Correlaciones de la creatividad verbal con creatividad motriz y sonoro-musical
Creatividad motriz Creatividad sonoro-musical
(PCAM) (TCSM)
Fluidez Origin. Imagin. Fluidez Origin. Secuen.  Simult. Ritmo Elabor.
motriz motriz motriz___musical musical instru. instru. musical
Creatividad
Verbal
(BVTPC)
Fluidez 240 Q7 3eme i 09 00 07 11 08
verbal
Flexbilidad  ppes  20x 350 gp 12 .01 15 06 03
verbal
Originalidad A8%  37ee 2 A1 04 17 A7+ .06
verbal

*p < .05% p < .0l **p< 001
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Tabla 3

Correlaciones entre creatividad motriz y creatividad sonoro-musical

Creatividad sonoro-musical

(TCSM)
Fluidez Origin. Secuen. Simult. . Elabor.
. > . . Ritmo .
musical musical instru. instru. musical
Creatividad motriz (PCAM)
Fluidez motriz S5Q*** 4B x** -.04 (23 %* .07 .05
Originalidad motriz 40%** Q2% .03 33wk .07 .03
Imaginacién motriz 34%%x 25%% -.01 .19% .02 .03

*p < .05* p < .01 ***p < 001

Los resultados de la Tabla 1 muestran la practica
inexistencia de correlaciones significativas entre la crea-
tividad grdfica y \a creatividad verbal. Unicamente la
variable tiempo de ejecucion en una tarea grafica (TAEC)
correlaciona significativamente de manera baja y nega-
tiva con flexibilidad verbal, r =- .18, p < .05, y origina-
lidad verbal, r = - .18, p < .05). Asimismo, se observa
una ausencia total de correlaciones significativas entre
creatividad grdfica y creatividad motriz. Por otra parte,
entre creatividad grafica y creatividad sonoro-musical,
tan solo alcance imaginativo del test grifico (TAEC)
correlaciona de forma baja y positiva con fluidez sono-
ro-musical, r = .19, p < .05. Todo ello sugiere que la
creatividad grafica muestra una independencia practica-
mente absoluta con respecto al resto de los ambitos
creativos evaluados en esta investigacion, es decir, que
los sujetos que mostraron altos niveles de creatividad
grafica, no manifestaban similares niveles en creativi-
dad verbal, motriz y sonoro-musical.

En lo que se refiere a la relacion entre la creativi-
dad verbal y la creatividad motriz, tal y como puede
observarse en la Tabla 2, cabe sefialar que todos las va-
riables de la bateria verbal aplicada (BVTPC)
correlacionaron significativamente de forma positiva con
las del test de creatividad motriz (PCAM). Fluidez ver-
bal correlaciona de manera moderada y positiva con flui-
dez motriz, r = .24, p < .01, y con imaginacion motrices,
r=.36, p <.001, y de forma baja y positiva con origina-

lidad motriz, r = .17, p < .05. Flexibilidad verbal
correlaciona de manera moderada y positiva con fluidez
motriz, r =.27, p < .01, y con imaginacién motrices, r =
.35, p<.001, y de forma baja y positiva con originalidad
motriz, r=.22, p <.05. Originalidad verbal correlaciona
de manera moderada y positiva con imaginacién motriz,
r=.37, p <.001, y de forma baja y positiva con fluidez
motriz, » = .21, p < .05, y con originalidad motriz, r =
.18, p < .05. Estos resultados sugieren que los sujetos
creativos en el dmbito verbal tendieron significativamente
a mostrarse creativos en todos los indicadores del test
de creatividad motriz. Entre la creatividad verbal y la
creatividad sonoro-musical (ver Tabla 2) tinicamente se
observan correlaciones significativas bajas y positivas
entre originalidad verbal y las variables del test de crea-
tividad sonoro-musical (TCSM) simultaneidad instru-
mental, » =.17, p < .0S, yritmo, r = .17, p < .05, lo que
sugiere que no existen relaciones relevantes entre am-
bos tipos de creatividad.

Por ultimo, respecto a las relaciones entre la crea-
tividad motriz y la creatividad sonoro-musical, los re-
sultados de la Tabla 3 evidencian que la fluidez motriz
correlaciona significativamente de manera alta y positi-
va con fluidez sonoro-musical, r = .50. p < .001, y de
forma moderada y positiva con originalidad sonoro-
musical, r = .48, p < .001, y con simultaneidad instru-
mental, r = .23, p < .01. Originalidad motriz correlaciona
de forma moderada y positiva con fluidez sonoro-musi-
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cal, r =.40. p < .001, con originalidad sonoro-musical,
r=.42, p <.001, y con simultaneidad instrumental, » =
.33, p <.001. Imaginacién motriz correlaciona de ma-
nera moderada y positiva con fluidez, » = .34, p < .001,
y con originalidad sonoro-musicales, r = .25, p < .01,y
de forma baja y positiva con simultaneidad instrumen-
tal, r = .19, p < .05. Estos datos ponen de manifiesto la
existencia de relaciones significativas positivas entre la
creatividad motriz y la creatividad sonoro-musical, es
decir, los sujetos que tuvieron altas puntuaciones en crea-
tividad motriz, también mostraban elevadas puntuacio-
nes en la creatividad sonoro-musical.

Discusién

Los resultados evidencian que la creatividad gra-
fica muestra una independencia pricticamente absoluta
con respecto al resto de los ambitos creativos evalua-
dos. Los resultados apenas permiten observar correla-
ciones significativas entre creatividad grafica y creativi-
dad verbal, y evidencian una ausencia total de correla-
ciones significativas entre creatividad grafica y creativi-
dad motriz. Por otra parte, las correlaciones significati-
vas entre creatividad grafica y creatividad sonoro-musi-
cal fueron escasas y bajas, lo que nos permite igualmen-
te inferir que no existe apenas relacién entre estos dos
dmbitos creativos. Diversos estudios previos ya habfan
constatado la ausencia de relaciones significativas entre
creatividad grafica y creatividad verbal (Garaigordobil,
1997; Hargreaves & Bolton, 1972; Olea & Garcia, 1989)
o motriz (Holmand & Harris, 1979), y nuestros datos
apuntan en la misma direcciéon. Ademas, los resultados
de nuestra investigacién permiten también inferir la prac-
tica total independencia entre creatividad grifica y so-
noro-musical.

En lo que respecta a la relacién entre creatividad
verbal y creatividad motriz, sefialar que todas las varia-
bles de creatividad verbal correlacionaron
significativamente de forma positiva con las de creativi-
dad motriz, evidenciando que los sujetos creativos en el
ambito verbal tendieron significativamente a mostrarse
creativos en todos los indicadores del test de creatividad
motriz. Pese a no contar en la literatura con evidencias
en este sentido, ello tal vez podria ser explicado en bue-

na medida por el importante componente verbal de la
prueba de Torrance utilizada para evaluar el ambito mo-
triz. Entre los dmbitos creativos verbal y sonoro-musi-
cal inicamente se observaron correlaciones significati-
vas bajas y positivas entre originalidad verbal y las va-
riables de creatividad sonoro-musical simultaneidad ins-
trumental y ritmo; estos datos sugieren que no existen
relaciones relevantes entre creatividad verbal y sonoro-
musical.

Sin embargo, en lo referente a la creatividad
motriz y la creatividad sonoro-musical, hay que subra-
yar que la totalidad de las variables de creatividad mo-
triz correlacionaron significativamente de manera posi-
tiva con fluidez sonoro-musical, originalidad sonoro-mu-
sical y simultaneidad instrumental, poniendo de mani-
fiesto la existencia de relaciones significativas y direc-
tas entre dichos ambitos. La revision de la literatura re-
lacionada con la creatividad musical no resulta especial-
mente clarificadora, ya que como sefiala Hargreaves
(1986/1998), aunque hay algunas correlaciones positi-
vas con test de creatividad grafica y verbal, tests de apti-
tud y rendimiento musical, evaluaciones de expertos, etc.,
no se observa un patron global consistente, lo que en
opinion de este autor no resulta extrafio a la vista de la
diversidad de actividades evaluadas en estas pruebas.

Por todo ello se puede afirmar que se confirma
parcialmente la hipdtesis del estudio, ya que los resulta-
dos sugieren una independencia practicamente absoluta
de la creatividad grdfica con respecto al resto de los
ambitos creativos evaluados, asi como la ausencia de
relaciones relevantes entre creatividad verbal y sonoro-
musical. Sin embargo, los datos obtenidos ponen de
manifiesto que los sujetos creativos en el dmbito motriz
tienden significativamente a mostrarse creativos en las
pruebas de creatividad verbal y sonoro-musical.

Desde diversas perspectivas tedricas que subra-
va la necesidad de valorar la creatividad en relacién a
las caracteristicas especificas de los 4mbitos en los que
se desarrollan los procesos creativos (Csikszentmihalyi,
1993a; Gardner, 1993; Runco, 1989; Sternberg & Lubart,
1995/1997), la ausencia de validez convergente entre me-
didas de creatividad gréfica, verbal, motriz o sonoro-mu-
sical, observada no sélo en el presente estudio estudio,
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sino en muchas investigaciones previas (Hargreaves &
Bolton, 1972; Holmand & Harris, 1979; Olea & Garcia,
1989) puede ser interpretada como una confirmacién de
la especificidad de ambito que legitime el hablar de una
manera diferenciada de distintos tipos de creatividad
(gréfica, verbal, motriz, sonoro-musical...). Sin embar-
go, también pudiera encubrir problemas de validez de
los instrumentos de evaluacion de la creatividad, tal y
como ha sido sefialado por otros investigadores (Forteza,
1974; Garaigordobil, 1995, 1997). Y es que la evalua-
cion de lIa creatividad por medio de pruebas psicométricas
plantea una serie de dificultades que no pueden dejar de
tomarse en consideracién al cuestionarnos su validez.
Segin De la Torre (1991), algunos de los inconvenien-
tes atribuibles en general a estas pruebas serian: (a) par-
tir de respuestas mas o menos preestablecidas; (b) utili-
zar la velocidad o rapidez de reaccién a un estimulo mas
que la capacidad, por cuanto se valora la cantidad de

producto realizado; (c) otorgar un tiempo excesivamen-
te corto, con lo cual el proceso creativo podria quedar
desvirtuado; (d) no tener en cuenta el ritmo y estilo de
trabajo de los sujetos; (€) proponer estimulos un tanto
convencionales, no fomentando respuestas inusuales; (f)
ser tests mas de pensamiento creativo que de creativi-
dad global; o (g) inspirarse en un asociacionismo inme-
diato, de imagenes mas que de experiencias.

Por tltimo destacar que los resultados del estu-
dio tienen implicaciones para la intervencién para el
desarrollo de la creatividad (Garaigordobil, 2003a,
2003b), ya que sugieren la necesidad de incorporar en
estos programas de intervencion tareas divergentes para
trabajar distintos tipos o campos de la creatividad, es
decir, juegos de creatividad verbal, de creatividad grafi-
co-figurativa, de creatividad motriz, de creatividad dra-
matica, de creatividad sonoro-musical.
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