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Resumen

Este estudio tiene como objetivos analizar las relaciones
de la creatividad grafica y verbal entre si y con otros
rasgos de la personalidad infantil, identificando variables
predictivas de fa creatividad. La muestra se encuentra
constituida por 135 sujetos de 6 afios procedentes de
centros escolares publicos y privados. Las variables
estudiadas con los 9 instrumentos de evaluacién admi-
nistrados son: creatividad gréfica, creatividad verbal,
inteligencia, desarrollo perceptivo-motriz, esquema cor-
poral, juicio estético grafico, autoconcepto, conducta
social con iguales y otros rasgos de personalidad. Los
andlisis correlacionales (Pearson) sugieren que la crea-
tividad verbal y gréfica muestran pocas relaciones entre
si, implicando rasgos y aptitudes diferenciales. Los
analisis de regresién identifican como variablies
predictoras de la originalidad grafica: alta capacidad de
atencién, de orientacién espacial, conductas sociales
agresivas, perseverancia, sensatez, y culpa. Resulta-
ron predictores de la originalidad verbal: alto nivel de
informaci6n, pocas conductas sociales de ansiedad-ti-
midez, alto nivel de obediencia, baja percepcién visual
para la copia de dibujos, y escasa aptitud para el juicio
estético gréafico.

Palabras clave: Creatividad, desarrollo infantil, per-
sonalidad.

Abstract

This study analyses the relationship between verbal and
figural creativity with other traits of children personality,
identifying predictive variables of the creativity. The
sample consists of 135 subjects of 6 years, proceeding
from public and private schools. The variables evaluated
with the 9 administered instruments are: figural and verbal
creativity, intelligence, perceptual motor abilities, corporal
scheme, figural aesthetic judgement, self-concept, social
behaviors with peers and other traits of personality.
Results of correlational analyses (Pearson), suggest that
the verbal and figural creativity have low relationships
between them and they imply differential features and
aptitudes. Multiple regression analyses allow to identify
as predictive variables of the figural originality: high
capacity of attention, of spatial orientation, social
aggressive behaviors, perseverance, prudence, and
shame. As predictive variables of the verbal originality
are obtained: high level of information, few social anxiety-
shyness behaviors, high level of obedience, low visual
perception for the copy of drawings, and low figural
aesthetic judgement.

Key words: Creativity, children development, personality.

INTRODUCCION

El estudio tiene como primer objetivo analizar las relaciones de la creatividad gréfica y verbal
entre s, y con otras variables de! desarrolio infantil tales como madurez intelectual, desarrollo
perceptivo-motriz, esquema corporal, juicio estético grafico, autoconcepto, conducta social, y otros
rasgos de personalidad. En segundo lugar, el trabajo se plantea identificar variables predictivas
de Ia originalidad grafica y verbal, puesto que este indicador constituye sin duda uno de los

principales parémetros de la creatividad.
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Definicién de Creatividad

En 1950 Guilford impartié una conferencia ante la American Psychological Association titulada
Creatividad, redescubriendo un término que, en palabras de Uimann (1968/1 972), desde ese
momento ha de entenderse ante todo como una especie de concepto que viene a reunir nUMerosos
conceptos preexistentes y a asimilar continuamente nuevas acepciones, a causa del incremento
ininterrumpido de la investigacion experimental en su ambito a partir de esta fecha. Pocos
constructos psicolégicos son tan escurridizos a la hora de ser definidos, debido precisamente a
la dificultad de abordar todo el contenido conceptual y connotativo con que la ciencia, la historia
y la sociedad han ido cargando la accion y pensamientos humanos que hoy convenimos en llamar
creativos. Nos encontramos con tantas definiciones de lo que es creatividad, como puntos de vista
y posiciones teéricas posibles. La creatividad es por tanto ante todo un fenémeno polisémico,
multidimensional, y de significacion plural (De la Torre, 1985).

Sin embargo, no existe una completa indefinicién conceptual respecto al hecho creativo ya que,
como resalta De la Torre (1991), pueden sefialarse algunas constantes que nos permiten fijar un
marco conceptual mediante el cual delimitar lo que entendemos por creatividad. Segun este autor,
la creatividad: (a) es un potencial intrinsecamente humano, se define como capacidad, como
cualidad potencial y no actual, especifica del ser humano; (b) es intencional, se propone dar
respuesta a algo, satisfacer una tension interna o proveniente del medio; (c) tiene un caracter
transformador, ya que la persona creativa recrea, cambia, reorganiza, redefine el medio a través
de una interaccién con él dialéctica y transformadora; (d) es comunicativa por naturaleza, se orienta
al otro y se hace mensaje al comunicarse a través de un determinado sistema simbdlico; (e) supone
novedad, originalidad, lo que sin duda constituye su atributo identificador por excelencia. No
obstante, en opinion de diversos autores (Amabile, 1983a; Csikszentmihalyi, 1988/1993; Vernon,
1989), junto a la novedad u originalidad, se hace imprescindible incorporar un criterio referido al
valor cientifico, estético, social o técnico del resultado final, por mas que, en cuanto juicio subjetivo,
pueda cambiar con el paso del tiempo. Una respuesta o un producto seran creativos si asi los
valoran, de manera independiente, observadores familiarizados con el &mbito en el cual se cred
el producto. Por tanto, desde esta perspectiva conceptual, la creatividad podrfa ser contemplada
como aquel potencial humano que se manifiesta a traves de una actividad con finalidad comunicativa
y necesariamente intencional. Dicha actividad se traduce en una realizacion de caracter novedoso
que supone una respuesta adecuada a algun problema planteado dentro del &mbito especifico en
el que surge, y que es valorada positivamente por expertos en dicho ambito.

Los enfoques tradicionalmente mas centrados en la persona, han ido dando paso recientemente
a perspectivas integradoras, desde las que se sostiene que la creatividad es el resultado de la
compleja interaccién entre las condiciones gque acompafian a la realizacion creativa y la propia
naturaleza del individuo. De entre estos planteamientos, que pretenden ofrecer una visién holistica
de la creatividad, destacan en la actualidad los trabajos de Amabile, Csikszentmihalyi, Sternberg
y Lubart, entre otros. Amabile (1983a, 1983b, 1993, 1994), desde una perspectiva de la psicologla
social de la creatividad estudia como puede influir el contexto social en la motivacion y como dicha
motivacion, junto con las habilidades personales y los estilos de pensamiento, puede llevar a que
se manifieste en dicho contexto una determinada conducta creativa. Csikszentmihalyi (1988/1 993,
1996, 1998) plantea que cualquier idea, accion u objeto creativo surge de la interrelacion de tres
sistemas que de forma conjunta determinan su aparicion: cultura, personay sociedad. Por su parte,
la Teorla de la Inversién de Stemberg y Lubart (1991, 1995/1997) sostiene que cualquier contribucion
creativa necesita de una interaccion entre recursos intelectuales, conocimiento, estilos de pen-
samiento, personalidad, motivacién y contexto ambiental.

La creatividad desde una perspectiva correlacional

Diferentes estudios han analizado las relaciones existentes entre creatividad grafica, verbal, y
un amplio abanico de variables tales como inteligencia, aptitudes perceptivo-motrices, esquema
corporal, juicio estético grafico, autoconcepto, conducta social, y otros rasgos de personalidad. En
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este sentido, los resultados de algunas investigaciones sugieren, por una parte, la ausencia de
relaciones significativas entre creatividad grafica y verbal (Garaigordobil, 1997; Hargreaves y Bolton,
1972; Olea y Garcia, 1989), lo que cuestiona la posibilidad de hablar de creatividad en términos
genéricos como una habilidad independiente del campo concreto en el que pueda manifestarse,
confirmando mas bien la necesidad de diferenciar distintos tipos de creatividad en funcién de las
caracteristicas especificas de los &mbitos en los que se desarrollen dichos procesos creativos.

Por otra parte, en lo que respecta a la relacion entre creatividad y otras variables del desarrollo
cabe sefialar, en primer lugar, que pese a la gran cantidad de investigaciones que han abordado
las relaciones entre inteligencia y creatividad, los resultados de las mismas a menudo muestran
resultados contradictorios, sugiriendo principalmente relaciones positivas aunque bajas entre
inteligencia y creatividad verbal (Garaigordobil y Torres, 1996; Godwin y Moran, 1990; Gémez Ferrer,
1979). En cualquier caso, diversos autores sugieren que a partir de un Cl de 120-130 la relacion
éntre dichas variables desaparece (Fuchs-Beauchamp, Karnes y Johnson, 1993; Jaswally Jerath,
1991).

En lo referente al desarrollo perceptivo-motriz, tal y como sefialan Alonso y Corbalan (1985),
a pesar de las multiples sospechas detectadas respecto a la relacion entre habilidades perceptivo-
motrices y creatividad, por el momento tampoco han quedado claramente establecidas, si bien
en algunos estudios se observan correlaciones entre creatividad grafica y habilidad espacial
(Getzels y Csikszentmihalyi, 1976), memoria visual (Rosenblatt y Winner, 1988), atenciény rapidez
perceptiva (Alonso y Corbalan, 1985). Distintas investigaciones también evidencian la existencia
de relaciones significativas positivas entre creatividad grafica y juicio estético grafico (Bezruczko
y Schroeder, 1991, 1994).

Respecto a las relaciones entre creatividad y personalidad, Barron y Harrington (1981) reco-
pilaron una exhaustiva lista de las caracteristicas observadas con mayor frecuenciaen la literatura
relacionada con el tema, tales como alta valoracién de las cualidades estéticas, amplitud de
intereses, o atraccién por la complejidad, entre otras. Los resultados de algunos de los estudios
mas relevantes llevados a cabo en la tltima década, como los de Sternberg y Lubart (1991, 1992),
subrayan también algunos de los atributos de personalidad mencionadas por Barron y Harrington,
como el individualismo y apoyo por las propias convicciones o la tolerancia a la ambigtiedad, y
sefialan otros, como la disposicién al riesgo, la perseverancia o la apertura a experiencias. Sin
embargo, los estudios empiricos arrojan frecuentemente resultados contradictorios, y asl, por
ejemplo, mientras algunos refieren correlaciones significativas y positivas de la creatividad grafica
y verbal con autoestima (Dellas y Gaier, 1970; Kalliopuska, 1991; Kemple, David y Wang, 1996),
otros no las evidencian (Harvey, 1989), o encuentran correlaciones ambiguas y bajas (Garaigordobil,
1997). Otro ejemplo es el de aquellas investigaciones en las que la creatividad grafica y verbal
correlaciona con introversién (Moss, 1992), frente a aquellas en las que lo hacen con extraversion
(Richardson, 1985; Tapasak, Roodin y Vaught, 1978) o con conductas sociales positivas (Crutchfield,
1961, 1962; Landrum, 1991; Pufal-Struzik, 1992; Steinberg, 1976). Se hace por tanto sumamente
dificil trazar un perfil especifico de personalidad creativa, aunque quizas, estos resultados con-
tradictorios puedan atribuirse en buena medida a los distintos tipos de creatividad explorado, asi
como a la diversidad de procedimientos utilizados en la evaluacién.

Por tanto, y tomando como base las conclusiones de diversos estudios que han analizado las
relaciones entre creatividad y otras variables del desarrollo infantil, este trabajo hipotetiza que: (1)
la creatividad verbal y grafica tienen escasas relaciones entre si y se muestran como ambitos
relativamente independientes; (2) la creatividad verbal correlaciona de forma significativay positiva
con inteligencia, desarrollo perceptivo-motriz, esquema corporal, autoconcepto, conductas sociales
positivas con los iguales y rasgos de personalidad tales como sencillez, obediencia o baja
ansiedad:; y (3) la creatividad grafica correlaciona de forma significativa y positiva con inteligencia,
desarrollo perceptivo-motriz, esquema corporal, juicio estético grafico, autoconcepto, conductas -
sociales positivas con los iguales y rasgos de personalidad como la confianza y la perseverancia.
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Método
Participantes

" La muestra se encuentra constituida por 135 sujetos de 6 afios (59 varones y 76 mujeres) de
nivel socioeconémico-cultural medio. Los sujetos se distribuyen en 8 grupos naturales de primer
curso de Educacién Primaria procedentes de cinco centros publicos y privados ubicados en la
provincia de Guiplzcoa. En cuanto a las caracteristicas sociodemograficas de la muestra, el 56
% fueron mujeres, frente a un 44 % de varones. Como promedio tienen un hermano, si bien, un
20 % de ellos son hijos tnicos. Por otro lado, un 26 % de los padres tienen un nivel de estudios
universitario, el 53 % estudios medios (COU, FP o Bachitler), un 18 % primarios, y un 2 % estudios
elementales. En lo que se refiere a las actividades artisticas extraescolares, el conjunto de los
sujetos de la muestra hablan dedicado a este tipo de actividades el curso anterior antes de la
evaluacion un promedio de 28 horas y los padres de los sujetos de la muestra consideraron que
las actividades artlsticas son bastante (55,17 %) o muy importantes (43,10 %) para el desarrollo
general de sus hijos.

Disefio y procedimiento

El estudio utiliza una metodologia correlacional para analizar las relaciones existentes entre
la creatividad grafica y verbal con variables del desarrollo infantil tales como inteligencia, desarrollo
perceptivo-motriz, esquema corporal, juicio estético grafico, conducta social, autoconcepto y otras
dimensiones de la personalidad infantil. A tal fin, se confeccion6 una bateria de evaluacién con
10 instrumentos que fueron administrados durante las 3 primeras semanas del curso escolar. La
administracién de las pruebas que requerian una aplicacién colectiva se estructur6 en cuatro
sesiones de evaluacién matutinas, y por las tardes se realizé la aplicacién individual de la baterla
verbal de los tests de pensamiento creativo de Torrance. Los profesores recibieron los cuestionarios
que deblan cumplimentar (bateria de socializacion y cuestionario de recogida de informacion
general) disponiendo de cuatro semanas para observar y responder a los mismos.

Materiales

Los instrumentos de evaluacién de la baterfa administrada al inicio def curso escolar (primer
curso de educacién primaria) permiten evaluar distintos ambitos del desarrollo infantil, tales como
creatividad grafica (TAEC), creatividad verbal (BVTPC), madurez intelectual (BADYG), desarrollo
perceptivo-motriz (BADYG, TCFC), esquema corporal (TEC), autoconcepto (PAM), dimensiones
basicas de la personalidad infantil (ESPQ), conducta social escolar con los iguales (BAS-1)y juicio
estético grafico (TAD).

TAEC. Test de Abreaccién para Evaluar la Creatividad (De la Torre, 1991). Se trata de un test
grafico-inductivo de completacion de figuras que permite valorar factores relacionados con la
creatividad y con aspectos estéticos y expresivos: abreaccion (control que el sujeto tiene para
atrasar el cierre de aberturas sin dejarse llevar de la tension natural para percibir de inmediato
un todo acabado), originalidad (valorada por la infrecuencia estadistica de la idea), elaboracién
(nimero de detalles adicionales utilizados en el desarrollo de la respuesta), fantasia (representacion
mental de algo que no viene dado de forma inmediata por los sentidos, que sobrepasa lo percibido
adentrandose en el terreno de lo irreal o fantastico), conectividad (capacidad de integrar en una
unidad significativa superior estructuras gréficas auténomas), alcance imaginativo (aptitud de
construir en su imaginacioén una composicién en la que la figura dada no es el cuerpo central sino
una parte secundaria de la imagen representada), expansion figurativa (tendencia a romper con
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los limites simbélicamente atribuidos a cada figura), riqueza expresiva (dinamismo, vivacidad,
colorido, contrastes de la composicion), y coeficiente de fluidez grafica creativa (suma de las
puntuaciones en todos los factores, dividida por el tiempo empleado). Para operar la tarea se entrega
al nifio un folio que contiene 12 pequefias figuras compuestas por 3 6 4 trazos simples, con las
cuales debe realizar dibujos que se le ocurran, incluyendo estas figuras en los mismos y sin limite
de tiempo. Los estudios psicométricos realizados con la prueba muestran una alta consistencia
interna entre los items de la prueba (a de Cronbach = .86), alta fiabilidad test-retest (r = .81),
y confirman su validez externa tomando como criterio una muestra de estudiantes de Bellas Artes.

BVTPC. Bateria Verbal de los Tests de Pensamiento Creativo (Torrance, 1990a). La bateria
verbal de los Tests de Pensamiento Creativo de Torrance utiliza seis ejercicios basados en la
palabra para valorar a los sujetos en tres caracteristicas mentales primordiales relacionadas con
la creatividad verbal: fluidez (capacidad del sujeto para producir un gran numero de ideas),
flexibilidad (aptitud para cambiar de un planteamiento a otro, de una linea de pensamiento a otra),
y originalidad (aptitud para aportar ideas o soluciones de largo alcance, poco frecuentes y nuevas,
valorada con el criterio de infrecuencia estadistica). La bateria verbal se compone de las siguientes
actividades: pregunta y adivina (las 3 primeras actividades se basan en un dibujo, y dan la
oportunidad al nifio de hacer preguntas para asf poder averiguar mas cosas sobre el mismo y
adivinar posibles causas y consecuencias de lo que en él sucede), mejora de un juguete (se
solicitan ideas para mejorar un juguete y hacerlo mas divertido), usos inusuales (la propuesta de
esta actividad es que el sujeto sea capaz de imaginar la utilizacién de cajas de carton y latas
vacias para fines distintos de los habituales), y supongamos (la ultima actividad se plantea una
situacién improbable, por ejemplo, cuerdas colgando de las nubes, o una niebla espesa que deja
al descubierto sélo los pies, a partir de la cual el sujeto debe imaginar sus posibles consecuencias).
Distintos estudios psicométricos evidencian que el test dispone de adecuados niveles de fiabilidad
interjueces (r = . 76) y validez externa con distintos criterios (Torrance, 1972a, 1972b, 1974, 1981,
1990b).

BADYG. Bateria de Aptitudes Diferenciales y Generales. Nivel Grafico B (Yuste, 1988). Esta
bateria de tests mide un factor “G” de inteligencia general o madurez intelectual general, diferen-
ciando la inteligencia verbal y no-verbal del sujeto, asl como habilidades relacionadas con el
aprendizaje de la lectoescritura, con las dificultades de origen disléxico y los factores primarios
de la inteligencia. Las variables exploradas en este estudio han sido madurez intelectual global
(suma de las puntuaciones directas en madurez intelectual verbal y no verbal), madurez intelectual
verbal (consta de 91 items y es la suma de las puntuaciones en las pruebas de ordenes verbales,
informacién y aptitud para el calculo), y madurez intelectual no-verbal (suma de las puntuaciones
directas obtenidas en los 94 items de las pruebas de habilidad mental no-verbal, razonamiento
con figuras y atencién). Se examinaron también distintas variables relacionadas con aptitudes de
tipo perceptivo-motriz tales como percepcion de formas, rapidez manual, memoria visoauditiva y
coordinacién visomotriz. Los estudios psicométricos presentados en el manual de la bateria
evidencian coeficientes de fiabilidad (division en mitades) que oscilan segtin los elementos entre
r=.96 (ML) yr=.78 (Inf. y MV.A); con respecto a su validez, se observan correlaciones
significativas (p < .01) con las correspondientes pruebas del WISC y con calificaciones escolares.

TCFC. Test de Copia de una Figura Compleja (Rey, 1959/1984). Estudia la percepcién y
memoria visuales, mediante la copia y posterior reproduccion de memoria de un dibujo geomeétrico
complejo (en su forma B, mas simple que la forma original y destinada al examen de nifios con
edades comprendidas entre los 4 y 7 afios). Dicho dibujo carece de significado evidente, es de
facil realizacion grafica y posee una estructura de conjunto lo suficientemente complicada como
para exigir una actividad analitica y organizadora. Se evalla la capacidad de copia y la de
reproduccién de memoria.

TEC. Test del Esquema Corporal (Riba Amella, 1983). Este instrumento de evaluacion permite
apreciar el nivel de reconocimiento de las partes del cuerpo por parte del nifio (noci6n del esquema
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corporal). Con esta finalidad, se entrega al nifio un protocolo, en el cual aparece una figura humana
sobre la que se superponen circulos vacios, los cuales el nifto debe numerar del 1 al 22 en funcion
de la consigna del evaluador (nimero 1 en la frente, 2 en el brazo izquierdo...), permitiendo obtener
el nimero de aciertos tanto en el reconocimiento de distintas partes del cuerpo como de la
orlentacion espacial respecto al mismo.

TAD. Test de Apreciacién de Dibujos (Graves, 1946/1 979). Se trata de una prueba compleja
de juicio artistico, en la que el sujeto tiene que valorar una serie de 90 elementos que contienen
2 0 3 dibujos, de diversa calidad y complejidad, disefiados en verde, blanco y negro, estableciendo
un orden de prioridad segun su criterio. Se utilizan dibujos abstractos, no representativos, para
eliminar la posibilidad de que la eleccién del sujeto esté influenciada por ideas o prejuicios
asociados a los objetos representados. A partir de las preferencias del sujeto se obtiene un indice
de su aptitud para la apreciacion artistica, evaluando el grado en el que el sujeto puede percibir
y ajustarse a principios estéticos basicos de unidad, variedad, equilibrio, continuidad, simetria,
proporcién y ritmo. Los estudios psicométricos presentados en el manual arrojan para una muestra
espafiola un elevado coeficiente de fiabilidad recurriendo a la division en mitades (r = .95), asi como
una adecuada validez externa con estudiantes de arte como criterio (M = 74), frente a sujetos
de especialidades no artisticas (M = 50).

PAI. Escala de Percepcién del Autoconcepto Infantil (Villay Auzmendi, 1992). Se frata de una
escala de autoevaluacion que consta de 34 items, cada uno de los cuales consiste en un dibujo
en el que hay un grupo de nifios en una situacién determinada (en el colegio, en un cumplearios,
etc.). Dentro de la escena alguna de las figuras esta realizando una actividad que podria ser
calificada como representativa de un autoconcepto positivo y otra, u otras figuras, estan llevando
a cabo la misma actividad pero en su matiz negativo. El nifio ha de escoger aquel con el que
mas se identifica, permitiendo obtener una puntuacion global en autoconcepto. La PAl presenta
una consistencia interna altamente satisfactoria (Kuder-Richardson = .87) y en cuanto a su validez,
se observa que se asocia de un modo positivo e importante con la escala de Martinek-Zaichkowsky
(r = .61, p <.001).

ESPQ. Cuestionario de Personalidad para Nifios (Coan y Cattell, 1966/1990). Este autoinforme
consta de 160 items con dos alternativas de respuesta que permiten evaluar dimensiones basicas
de la personalidad infantil, incluyendo el aspecto intelectual (factores de primer orden) y dos factores
de segundo orden (ajuste-ansiedad, introversién-extraversion). Para la presente investigacion se
ha trabajado con las puntuaciones directas obtenidas en los factores de primer orden. Los estudios
psicométricos con muestras espafiolas presentados en el manual de la prueba permiten observar
los siguientes [ndices de equivalencia correlacionando A1 con A2 (corregidos con la formula de
Spearman-Brown): A = .26, B = .70, C = 46, D = 50, E=.71, F=.39, G = .24, H = .41,
|=.50,J=.29, N=.43, 0= .46 Q,=.59. En lo referente a la validez, las escalas del ESPQ
presentan los siguientes [ndices de validez de contrsucto: A = .40, B = .80, C = .68, D = .63,
E=59 F=62 G=.45H=.53 1=.56J=.70,N = 41, 0 = 56, Q, = .59.

BAS 1. Bateria de Socializacién (Silva y Martorell, 1989). Se trata de un conjunto de escalas
de estimacién (rating scales) para evaluar la socializacion de nifios y adolescentes de 6 a 15 afios
en ambientes escolares. Los 118 elementos de la baterfa permiten obtener un perfil de socializacion
con ocho escalas, cuatro relacionadas con aspectos positivos (conductas sociales de liderazgo,
jovialidad, sensibilidad social y respeto-autocontrol), tres con aspectos negativos (conductas de
agresividad-terquedad, apatia-retraimiento y ansiedad-timidez), y una globalizadora que aporta una
apreciacién de la adaptacién social del nifio con sus iguales en el aula, la escala criterial-
socializacién. La tarea de los profesores consiste en leer las afirmaciones y responder si el
contenido del item puede ser aplicado al alumno. Los estudios psicométricos presentados en el
manual de la prueba evidencian adecuados niveles de fiabilidad y validez. Los coeficientes de
consistencia interna (a de Cronbach) varian segtin las escalas: .94 (Li), .88 (Jv), .90 (Ss), .93 (Ra),
.94 (A1), .99 (Ar), .87 (An )y .88 (Cs) y los coeficientes de fiabilidad test-retest (r) oscilan también
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en funcion de éstas: .68 (Li), .55 (Jv), .51 (Ss). 63 (Ra), .67 (At), .63 (Ar), .52 (An) y .80 (Cs).
Los analisis de validez criterial (juicio de padres y profesores respecto a la adaptacion social de
los sujetos) y de constructo, alcanzan en todos los casos Indices satisfactorios (Silva y Martorell,
1989).

Resultados

Relaciones de la creatividad gréfica y verbal entre si y con otras variables del desarrolio
infantil

Con el objeto de analizar las relaciones existentes entre creatividad y el resto de las variables
del desarrollo, se llevaron a cabo analisis correlacionales (coeficiente de correlacién de Pearson)
con las puntuaciones directas obtenidas por los sujetos en las diferentes pruebas administradas,
poniéndose de relieve los resultados que se presentan en la Tabla1,2y3.

Creatividad gréfica con creatividad verbal

Los resultados de las correlaciones entre la creatividad grafica y verbal (ver Tabla 1), muestran
que Unicamente la variable tiempo de ejecucion en una tarea grafica correlaciona significativamente
de manera baja y negativa con dos indicadores de creatividad verbal como flexibilidad (r = -.18,
p < .05), y originalidad (r = -.18, p < .05), lo que pone de manifiesto una independencia
practicamente absoluta entre dichos &mbitos creativos.

Creatividad grafica con inteligencia, habilidades perceptivas, esquema corporal, juicio estético
gréfico, rasgos de personalidad, autoconcepto y conducta social

En relacién a la creatividad grafica, como se puede observar en la Tabla 2, se encuentran
correlaciones significativas positivas moderadas del indicador de creatividad elaboracion grafica con
inteligencia global (r = .23, p < .05) y con inteligencia no-verbal (r = .27, p < .01). Los resultados
obtenidos muestran pocas relaciones entre creatividad gréfica e inteligencia constatandose prin-
cipalmente correlaciones entre inteligencia y elaboracion grafica. Esto sugiere que los sujetos que
realizaron un gran nimero de detalles adicionales en sus dibujos tenian alto nivel de inteligencia

Tabla 1. Correlaciones entre creatividad gréfica y verbal

Creatividad Gréfica (TAEC)
Ori. Ela. Abr. Con. Fan. Alc. Exp. Riq. Tie Coe.

Creatividad verbal (BVTPC)

Fluidez .09 -06 -01 -02 -08 -04 -07 .16 -17 .03

Flexibilidad .09 -10 .01 -02 -07 -10 -14 .11 -18* .03

Originalidad -07 -09 -07 -0l -08 -05 -07 .09 -.18* -.00
*p<05 wp < 01 s+ < 001

Ori: originalidad; Ela: elaboracién; Abr: abreaccion: Con: conectividad; Fan: fantasia; Alc: alcance
imaginativo;
Exp: expresividad; Tie: Tiempo; Coe: Coeficiente de fluidez grafica.
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global, e inteligencia no verbal, sin embargo, el resto de los indicadores de creatividad grafica no
tuvieron correlaciones significativas con inteligencia.

En lo que se refiere a las relaciones de la creatividad graficay las habilidades perceptivo-motrices
se observan (ver Tabla 2) correlaciones significativas del tiempo de ejecucién grafica con rapidez
manual (r = .20, p < .05). El indicador elaboracion grafica muestra correlaciones positivas y
moderadas con capacidad de copiar figuras (r = .21, p < .05)., tiempo de copia (r = .25, p <.01)
y reproduccién de memoria de figuras respectivamente (r = .26, p < .01). El indicador riqueza
expresiva correlacion6 con las mismas variables, con capacidad de copiar figuras (r = .24,
p < .01), tiempo de copia (r = .22, p < .05) y reproduccién de memoria de figuras (r = .26, p
< .01). En sintesis, estos resultados sugieren que los sujetos con puntuaciones altas en
habilidades perceptivo-visuales tendieron a presentar niveles elevados de elaboracion y riqueza
expresiva grafico-creativa.

Por otro lado, los resultados de las relaciones entre creatividad gréfica y esquema corporal
(ver Tabla 2) evidencian que reconocimiento de las partes del cuerpo correlaciona significativa y
positivamente, de forma moderada con riqueza expresiva (r = .23, p <.01), y de manera baja con
originalidad (r = .18, p < .05), y elaboracion (r = .18, p < .05). La orientacion espacial correlaciona
moderadamente con riqueza expresiva (r = .24, p < .01), y con elaboracién (r = .24, p < .01),
y de forma baja con originalidad (r = .19, p < .05), y con el coeficiente de fluidez gréfica creativa
(r = .20, p < .05). Estos datos ponen de manifiesto que los sujetos que tienen un alto desarrollo
de la representacién mental del esquema corporal tambien tienen puntuaciones altas en indicadores
de creatividad grafica como riqueza expresiva, originalidad y elaboracién.

Los resultados presentados en la Tabla 3 permiten observar que las relaciones entre la
creatividad grafica y las dimensiones de personalidad medidas son escasas. Principalmente se
observa que el rasgo sobrio-entusiasta correlaciona positiva y moderadamente con elaboracion
(r = .24, p < .01), y con riqueza expresiva (r = 26, p < .01), y de forma baja con el tiempo de
ejecucion grafica (r = .21, p < .05). El resto de las correlaciones significativas indican que el rasgo
afectado por los sentimientos-emocionalmente estable correlaciona negativamente aunque de forma
baja con fantasia (r = -.18, p < .05), en tanto que el factor sereno-aprensivo lo hace positivamente
con abreaccion (r = .18, p < .05). Estos datos sugieren que los nifios que dedicaron més tiempo
a la prueba de creatividad grafica, con niveles elevados de elaboracién y riqueza expresiva tendieron
a caracterizarse por su entusiasmo y confianza. Asimismo, los que tenian altos niveles de fantaslia
también mostraron inestabilidad emocional, y quienes evidenciaron altos niveles de resistencia al
cierre de aberturas tendieron a mostrar puntuaciones altas en inseguridad. Del autoconcepto los
resultados tinicamente permiten observar una correlacion significativa, baja y positiva con origi-
nalidad grafica (r = .22, p < .05), lo que sugiere que los nifios que tuvieron altas puntuaciones
en originalidad grafica, importante indicador de la creatividad, manifestaban buen autoconcepto.

Finalmente, en el dmbito de la conducta social con iguales en el aula, tal y como puede
apreciarse en la Tabla 3, liderazgo correlaciona significativamente de forma baja y positiva con
conectividad (r = .21, p < .05), alcance imaginativo (r = .20, p < .05), y expansion figurativa
(r = .19, p < .05). Sensibilidad social correlaciona de manera baja y positiva con conectividad
(r = .20, p < .05). Agresividad-terquedad correlaciona de forma moderada y positiva con fantasia
(r=.23, p <.01), y de manera también positiva pero baja con originalidad (r=.19, p <.05). Apatia-
retraimiento muestra una correlacién baja y positiva con fantasfa (r = .22, p < .05), y negativa
con riqueza expresiva (r = .20, p < .05). Ansiedad-timidez correlaciona de forma moderada y
negativa con riqueza expresiva (r = - .27, p < .01). Por ultimo, la escala criterial socializacién
correlaciona de forma baja y positiva con conectividad (r = .21, p < .05), y coeficiente de fluidez
grafica creativa (r = .20, p < .05), mostrando una correlacion baja y negativa con el tiempo empleado
en la realizacién de esta prueba grafica (r = -.18, p < .05). Estos resultados sugieren que los
nifios con altas puntuaciones en indicadores de la creatividad grafica como conectividad, alcance
imaginativo y expansion figurativa, tendieron a mostrar bastantes conductas sociales positivas con
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sus iguales en el aula tales como conductas de liderazgo, popularidad, espiritu de servicio y
conductas de sensibilidad social o conductas de ayuda, asf como una buena adaptacion social
global. No obstante, algunos indicadores de la creatividad grafica como originalidad y fantasia se
asociaron a conductas perturbadoras de la socializacién en el aula, como es el caso de la
agresividad-terquedad, sugiriendo que los nifios originales y fantasiosos en el ambito grafico
exhiblan conductas de resistencia a las normas y agresividad verbal o fisica con los iguales. Asi
mismo se encuentra que los nifios con baja riqueza expresiva manifiestan bastantes conductas
de apatia-retraimiento y ansiedad-timidez con sus compafieros.

Creatividad verbal con inteligencia, habilidades perceptivas, esquema corporal, juicio estético
gréfico, rasgos de personalidad, autoconcepto y conducta social

Como se puede observar en la Tabla 2, inteligencia global correlaciona significativamente de
forma moderada y positiva con los tres indicadores de creatividad verbal, fluidez (r = .30, p <.001),
flexibilidad (r = .33, p < .001) y originalidad (r = .26, p < .01). Lo mismo ocurre con inteligencia
vetbal (fluidez, r = .24, p < .01, flexibilidad, r = .26, p < .01, y originalidad, r = .24, p < .01), ¥
con inteligencia no-verbal (fluidez, r = .29, p < .001, flexibilidad, r = .33, p <.001, y originalidad,
r=.22, p <.05). Los resultados ponen de relieve que los sujetos que tuvieron puntuaciones altas
en todos los indicadores de la creatividad verbal evaluados también evidenciaban puntuaciones altas
en inteligencia global, verbal y no-verbal, por lo que se observa que la creatividad verbal esta
significativamente relacionada con la inteligencia. Asf mismo se encuentra que la memoria visoauditiva
(ver Tabla 2) correlaciona significativamente con los tres indicadores de creatividad verbal (fluidez,
r=.21, p < .05, flexibilidad, r = .19, p < .01,y originalidad, r = .22, p < .05), mientras que la
rapidez manual evidencia una correlacién baja'y positiva con originalidad (r = .19, p < .05). Estos
resultados sugieren que los sujetos con elevada creatividad verbal mostraron puntuaciones altas
en memoria visoauditiva y rapidez manual.

En esquema corporal (ver Tabla 2) se observan correlaciones significativas, de forma moderada
y positiva con los tres indicadores de creatividad verbal. El reconocimiento de las partes del cuerpo
correlaciona con fluidez (r = .36, p < .001), flexibilidad (r = .38, p < .001), y originalidad (r = .34,
p < .001), y la orientacion espacial referida al cuerpo también muestra correlaciones con los tres
indicadores (fluidez, r = .25, p < .01, flexibilidad, -r = .23, p < .01, y originalidad, r = 23,
p < .01), lo que indica que los sujetos con un alto nivel de creatividad verbal también tenfan un
alto nivel de representacion del esquema corporal.

En relacion al juicio estético grafico (ver Tabla 2) se pone de relieve la existencia de correlaciones
significativas bajas y negativas con todos los indicadores de creatividad verbal, fluidez, r = -.19,
p < .05, flexibilidad, r = -.21, p < .05, y originalidad, r = -.19, p < .05, indicando que los sujetos
con alta creatividad verbal mostraron bajos niveles de juicio estético gréafico.

De las relaciones de la creatividad verbal con dimensiones o rasgos de personalidad, como
se puede observar en la Tabla 3, los resultados ponen de manifiesto correlaciones significativas
directas del factor inteligencia baja-alta con todos los indicadores de creatividad verbal (fluidez,
r= .25, p < .01, flexibilidad, r = .28, p < .001, y originalidad, r = .20, p < .05). El factor relajado-
tenso también correlaciona con todos los indicadores, aunque en sentido inverso (fluidez,
r=-21, p < .05, flexibilidad, r = -24, p < .01, y originalidad, r = -.21, p < .05). Por ditimo, se
observa que el factor sumiso-dominante correlaciona negativamente de forma moderada con
originalidad (r = -.23, p <.01), y que el factor sencillez-astucia correlaciona también negativamente
con originalidad (r = -.21, p < .05). Estos datos sugieren que los sujetos con alta creatividad
verbal en todos sus indicadores (fluidez, flexibilidad y originalidad) mostraron puntuaciones
significativamente elevadas en inteligencia y evidenciaron un carécter relajado y tranquilo. Ademas,
la originalidad verbal tendié a asociarse con docilidad, obediencia, sencillez y naturalidad.

Por Gltimo, respecto a las relaciones entre creatividad verbal y conducta social (ver Tabla 3),
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los resultados permiten observar correlaciones significativas moderadas y positivas de todos los
indicadores de la creatividad verbal con las conductas sociales de liderazgo (fluidez, r = .34,
p < .001, flexibilidad, r = .34, p < .001, y originalidad, r = .35, p < .001), de jovialidad (fluidez,
r=.29, p <.001, flexibilidad, r = .29, p <.001, y originalidad, r = .24, p < .01), y con las conductas
de adaptacién social global (fluidez, r = .27, p < .01, flexibilidad, r = .30, p < .001, y originalidad,
r = .23, p < .01). Asimismo, se obtienen correlaciones moderadas e inversas con todos los
indicadores de creatividad verbal en el caso de apatia-retraimiento (fluidez, r = -.28, p < .001,
flexibilidad, r = -.31, p < .001, y originalidad, r = -25, p < .01) y ansiedad-timidez (fluidez,

= .43, p < .001, flexibilidad, r = -.44, p < .001, y originalidad, r = -.35, p < .001). También se
observa una correlacién baja y positiva entre conductas sociales de respeto-autocontrol y flexibilidad
(r = .20, p < .05). Estos datos sugieren que los sujetos con alta creatividad verbal mostraban en
la interaccién con los iguales en el ambiente escolar muchas conductas de liderazgo, jovialidad,
asi como una buena adaptacion social global, teniendo significativamente pocas conductas de
apatia-retraimiento y ansiedad-timidez.

Variables predictoras de la originalidad gréfica y de la originalidad verbal.

Puesto que la capacidad de producir algo novedoso constituye el criterio mas frecuentemente
sefialado como indicador de creatividad, con el objetivo de explorar las variables que pueden predecir
altos niveles de originalidad grafica y verbal se realizé un andlisis de regresién lineal, paso a paso,
cuyos resultados se presentan en las Tablas 4 y 5.

Como puede observarse en la Tabla 4, del conjunto de variables predictoras de originalidad
grafica cinco resultaron estadisticamente significativas, a saber, las conductas de atencién-
observacion, orientacién espacial, y agresividad-terquedad en el ambito escolar, asi como las
dimensiones de personalidad despreocupado-consciente y sereno-aprensivo. Sin embargo, los
coeficientes de regresion estandarizados Beta (0.208, 0.218, 0.225, 0.309, 0.237, respectivamente)
indican que estas variables tienen un peso relativamente pequefio sobre la variable criterio. De
acuerdo con esta afirmacién, los porcentajes de varianza explicada (Coeficientes de determinacion
ajustados) por cada una de tales variables predictoras fueron de baja magnitud: 5.5 %, 8.2 %,
11.0 %, 14.6 % y 18.6 %. Alta capacidad de atencién-observacion, alto nivel de la orientacion
espacial en el reconocimiento de distintas partes del cuerpo, muchas conductas sociales agresivas
en las relaciones con los iguales, altos niveles de perseverancia y sensatez, asi como sentimientos
de culpabilidad e inseguridad resultaron predictoras de la variable criterio originalidad grafica, sin
embargo, el poder explicativo de estas variables es bajo.

En relacién a la originalidad verbal (ver Tabla 5), de las variables evaluadas, cinco resultaron
predictoras de forma estadisticamente significativa: informacién, conductas sociales de ansiedad-

Tabla 4. Anélisis de regresion miltiple para variables predictoras de originalidad gréfica

R R R Eror B  Evor Constante ~Beta t Sig
cuadrado cuadrado . tipico Tipico
corregida
Atenci6n-observacion 0254 0064 0055 706 0433 0192 5919 0208 2259 .026*
Orientacién espacial 0317 0.101 0082 696 1211 0505 5286 0218 2400 .018*

Conductas de agresividad 0370  0.137 0110 - 685 0233 009 3.583 0225 2438 .017*
Despreocupado-Consciente 0424 0.179 0.146 671 1188 0389  -1481 0309 3.053 .003**
Sereno-Aprensivo 0476 0226 0.18 655 0889 0369 -7.108 0237 2410 .018*

*p<05 #»p <01  ***p <001
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Tabla 5. Andlisis de regresion miltiple para variables predictoras de originalidad verbal

R R R Error B Error Constante Beta t Sig.
cuadrado cuadrado  tipico Tipico
corregida
Informacién 0363 0.132 0.123 1583 1.115 0372 11.098 0265 3.002 .003 **
Conductas de 0440 0193 0178 1530 -1082 0277 18717 0350 -3.910 .000**
ansiedad-timidez

Sumiso-Dominante ~ 0.487  0.237 0.215 1498 -1.334 0527 28253 -0212 -2530 .0I3*
Copiaconmodelo 0529 0279 0.251 1463 -1.044 0391 52164 0229 -2.669 .009**
Juicio estético grafico 0.565 0.320 0.286 1429 -0.545 0224 77555 0203 4434 .017*

*p<05 w5 < 01 wap < 001

timidez con los iguales en el &mbito escolar, la dimensién de personalidad sumiso-dominante,
percepcion visual en la copia de figuras con modelo y juicio estético grafico. No obstante, los
coeficientes de regresion estandarizados Beta (0.265, -0.350, -0.212, -0.229, -0.203, respectiva-
mente) indican que estas variables tienen un peso relativamente pequefio sobre la variable criterio.
En este sentido, los porcentajes de varianza explicada (Coeficientes de determinacion ajustados)
por cada una de tales variables predictoras no fue de gran magnitud: 12.3 %, 17.8 %, 21.5 %,
25.1 %, y 28.6 %. Alto nivel de informacion relativa al medio ambiente socio-cultural, pocas
conductas de ansiedad y timidez en las relaciones con los iguales, alto nivel de obediencia, baja
capacidad de percepcion visual para la copia de dibujos, y escasa aptitud para la apreciacion
artistica de representaciones gréficas resultaron predictoras de la variable criterio originalidad verbal,
no obstante, su poder explicativo no es elevado.

Discusion

Los resultados evidencian la practica inexistencia de correlaciones significativas entre creati-
vidad grafica y creatividad verbal, en la misma linea que diversos estudios previos que también
han constatado la ausencia de relaciones significativas entre estos dmbitos creativos o tipos de
creatividad (Garaigordobil, 1997; Hargreaves y Bolton, 1972; Oleay Garcia, 1989), lo que confirma
totalmente la primera hipétesis.

Con respecto a la inteligencia, los datos del estudio sugieren que los nifos con elevada
creatividad verbal muestran puntuaciones significativamente altas en inteligencia global, verbal y
no-verbal, y apuntan en la direccion de otros estudios (Bartels, 1987; Garaigordobil y Torres, 1996;
Godwin y Moran, 1990; Gémez Ferrer, 1979), desde los gue se concluye que existen correlaciones
significativas entre ambas variables. Sin embargo, respecto a la creatividad grafica, pese a que
se observan algunas correlaciones de la inteligencia global y no verbal con el indicador elaboracién
grafica, no se evidenciaron relaciones significativas entre inteligenciay los indicadores fundamen-
tales de la creatividad grafica, como originalidad o conectividad, al igual que sucediera en estudios
previos (Garaigordobil y Torres, 1996).

En lo referente a las habilidades perceptivo-motrices, se observa que los sujetos con puntua-
ciones altas en habilidades perceptivo-visuales (capacidad para copiar figuras graficas o reprodu-
cirlas de memoria) tienden a presentar niveles elevados de elaboracion y riqueza expresiva gréafica,
tal y como habla sido sugerido por distintos autores (Getzels y Csikszentmihalyi, 1976; Rosenblatt
y Winner, 1988). En el &mbito de la creatividad verbal, tan s6lo memoria visoauditiva correlacion6
significativamente con los tres indicadores de la creatividad verbal.

Respecto al esquema corporal, los resultados sugieren una relacion significativa y positiva entre
esquema corporal y creatividad verbal, ademas, se observa una asociacion del mismo signo entre
esquema corporal y las variables de creatividad grafica originalidad, elaboraciény riqueza expresiva.
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Por otra parte, se observa que los sujetos con alta creatividad verbal presentan bajos niveles de
juicio estético grafico, sin que paraddjicamente se evidencien correlaciones significativas entre juicio
estético y los distintos indicadores de la creatividad grafica.

Las correlaciones significativas entre creatividad gréfica y personalidad son escasas, siendo
ademas bajas con la mayor parte de los rasgos evaluados. Principaimente se observa que los
sujetos que dedican mas tiempo a la realizacion gréfica y con niveles elevados de elaboracion
y riqueza expresiva gréafica tienden significativamente a caracterizarse por su entusiasmo, cualidad
que con mayor frecuencia se cita en la literatura sobre creatividad (Barron y Harrington, 1981).
Los resultados relativos a la creatividad verbal sugieren que los nifios con alta creatividad verbal
muestran puntuaciones significativamente elevadas en inteligencia y presentan un caracter relajado
y tranquilo, lo que apuntaria en la misma direccion que las observaciones realizadas a este respecto
por investigadores que refieren en los sujetos creativos una menor angustia manifiesta (Wallach
y Kogan, 1965), o que explicitamente hablan de relajamiento y distension al caracterizar a los
sujetos creativos (Torrance, 1969, 1975).

Por otra parte, las correlaciones entre creatividad y autoconcepto tnicamente permiten observar
una relacion significativa positiva entre originalidad grafica y autoconcepto, no hallandose corre-
lacién significativa alguna con el resto de los indicadores de la creatividad grafica, ni con la
creatividad verbal. Estos resultados contrastan con los de otras investigaciones que sugieren que
los sujetos que exhiben un alto potencial creativo poseen una alta autoestima (Dellas y Gaier,
1970; Kalliopuska, 1991; Kemple, David y Wang, 1996), y apuntan en la direccion de estudios
que evidenciaron relaciones mas confusas entre estas variables (Garaigordobil, 1997 Harvey, 1989).
Seguramente los resultados discrepantes de deben en parte a los distintos tipos de creatividad
evaluados.

Con respecto a la conducta social, los datos sugieren que los sujetos con alta creatividad verbal
muestran en la interaccién con los iguales en el ambiente escolar conductas de liderazgo y
jovialidad, buena adaptacién social global, y pocas conductas de apatia-retraimiento y ansiedad-
timidez. En lo que se refiere a la creatividad grafica, se constatan pocas correlaciones significativas
—en su mayoria bajas— con la conducta social, apuntando en la misma direccion que otros estudios
(Garaigordobil, 1997), que observaron que la creatividad grafica correlacionaba de forma positiva
pero baja con conductas sociales asertivas en la interaccién con iguales y con conductas de ayuda.
A la vista de las correlaciones significativas sefialadas, se observa que conductas facilitadoras
de la socializacion tales como liderazgo, sensibilidad social o adaptacion social global correlacionan
de forma positiva con indicadores importantes de la creatividad grafica, tratandose de conductas
que muchos autores sefialan como caracteristicas de los sujetos creativos (Crutchfield, 1961, 1962;
Landrum, 1991; Pufal-Struzik, 1992; Steinberg, 1976). Sin embargo, los resultados de este estudio
también permiten observar que los sujetos originales y fantasiosos en tareas graficas manifiestan
en la interaccion con iguales conductas agresivas y de apatia-retraimiento.

Asl, los datos obtenidos permiten confirmar parcialmente la segunda hipétesis ya que se
encuentran correlaciones significativas positivas de la creatividad verbal con: la inteligencia global,
verbal y no verbal, con habilidades perceptivo-motrices como memoria visoauditiva y rapidez manual,
con esquema corporal, con conductas sociales positivas con los iguales en el aula como conductas
de liderazgo y jovialidad, con conductas de buena adaptacién social global, y con pocas conductas
de apatia-retraimiento y ansiedad-timidez, asl como con rasgos de personalidad como relajamiento,
tranquilidad, poca angustia manifiesta, sencillez y obediencia. No obstante, no se confirma la
hipétesis totalmente ya que no se encuentran relaciones significativas de la creatividad verbal con
autoconcepto, y con juicio estético grafico se evidencian correlaciones pero de caracter negativo.

La tercera hipotesis también se confirma parcialmente. Por un lado, se observan pocas
relaciones significativas entre creatividad grafica e inteligencia, ya que sblo se encuentran rela-
ciones del indicador elaboracion grafica con la inteligencia global y la inteligencia no verbal. Si
bien algunos indicadores de la creatividad grafica correlacionan con habilidades perceptivo-motrices
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como la capacidad para copiar figuras, reproducirlas de memoria y la rapidez de ejecucion. Sin
embargo y, en contra de lo esperable, no se encuentran relaciones de la creatividad gréafica con
juicio estético grafico. Se hallan correlaciones con esquema corporal y con rasgos de personalidad
como el entusiasmo, la confianza o el buen autoconcepto, aunque también con inestabilidad
emocional, inseguridad o sentimientos de culpa. Y en lo que se refiere a la conducta social,
conductas de liderazgo, sensibilidad social o adaptacién social global correlacionan de forma
positiva con indicadores importantes de la creatividad grafica, como el coeficiente de fluidez gréfica
o la conectividad.

En conjunto se puede afirmar que los resultados obtenidos aportan datos sobre las relaciones
de la creatividad con otras variables del desarrollo infantil, al tiempo que permiten constatar que
la creatividad verbal y grafica implican rasgos, caracteristicas y aptitudes diferenciales. Las
discrepancias entre los resultados referidos a la creatividad gréfica y verbal pueden ser interpretados
como una confirmacién de la especificidad de ambito.

Los resultados del trabajo tienen implicaciones relacionadas con la intervencion para el desa-
rrollo de la creatividad en educacién primaria (Garaigordobil, 1995a, 1995b, 1996, 1999; Pérez,
en‘prensa) ya que evidencian la necesidad de incluir distintos tipos de actividades para trabajar
distintas dimensiones de la creatividad como son la creatividad verbal, gréfica, constructiva,
dramética, motriz... No obstante, el estudio no esté exento de limitaciones, de entre las cuales
cabe destacar su enfoque personolégico. En la actualidad cada vez son mas los autores que ponen
el énfasis en abordar la creatividad desde una perspectiva integradora, desde la que se sostiene
que cualquier produccion creativa solo llega a materializarse como resultado de una compleja
interaccion entre las condiciones que acompafan a la realizacion creativa y las propias carac-
teristicas personales del individuo, por lo que cabe seflalar como limitacién de este estudio la
ausencia de instrumentos de evaluacion que midan parametros contextuales o situacionales.
Puesto que tnicamente se analizan factores personolégicos de la conducta individual, resultaria
interesante como linea de investigacion futura la incorporacion de otros instrumentos de evaluacion
de la creatividad que permitan evaluar de forma interaccional productos creativos, procesos y
parametros ambientales o contextuales.
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